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Paul Evdokimov ,Sztuka ikony. Teologia piekna ”

— Niniejszy tekst stanowi fragment ksigzki Paula Evdokimova
»Sztuka ikony. Teologia Piekna”, Wydawnictwo Ksiezy Mariandw,
Warszawa 1999, s. 205 - 215.

Interpretacja ikony Rublowa

W 1515 r. katedra Zasniecia Matki Bozej w Moskwie zostata
ozdobiona wspaniatymi ikonami, ktére wykonali uczniowie
wielkiego mistrza Rublowa. Kiedy metropolita, biskupi i wierni
weszli do wnetrza, wszyscy zgodnie zakrzykneli: ,Zaprawde,
niebiosa otwierajg sie i widac¢ Bozg wspaniato$¢”. Odczucie to
staje sie tym bardziej zrozumiate wobec ikony nad ikonami,
ikony Tréjcy Swietej, ktéra mnich Andrzej Rublow wykonat w
1425 r. Okot*o sto pieddziesigt lat pdézniej ,sobdr stu
rozdziatdéw” ustanawia jag jako wzdér ikonografii i wszystkich
przedstawied Tréjcy Swietej.

W 1904 r. komisja konserwatorska zdejmuje metalowe ozdoby i po
usunieciu natozonych pézniej warstw ikona jasnieje takim
blaskiem, ze cztonkowie komisji sg wprost zaszokowani. Z
pewnoscig mozna powiedziec, ze nigdzie nie istnieje nic o tak
wielkiej mocy syntezy teologicznej, o takim bogactwie
symbolicznym i pieknie artystycznego wyrazu.

W ikonie Rublowa wyréznié¢ mozna trzy naktadajace sie na siebie
wymiary. Najpierw mamy remmiscencje biblijnego opisu odwiedzin
trzech pielgrzyméw u Abrahama (Rdz 18,1-15). Komentarz
liturgiczny odczytuje: ,Szczesliwy Abrahamie, widziates ich,
przyjates Boskos¢ Jedyng i w Trzech 0Osobach”. Jednak juz
pominiecie postaci Abrahama i Sary zacheca do wnikniecia
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gtebiej i do przejscia do drugiego wymiaru, do wymiaru ,Bozej

ekono-mii”. Trzej niebiescy pielgrzymi stanowiag ,Rade
Przedwieczng”, totez krajobraz zmienia znaczenie: namiot
Abrahama staje sie patacem — Swigtynig; dab Mambre — drzewem
zycia; kosmos — schematycznym przekrojem natury, drobnym

znakiem jej obecnosSci. W6t ofiarowany jako pokarm ustepuje
miejsca kielichowi eucharystycznemu.

Trzej aniotowie, wysmukli i zwiewni, majg ciata bardzo
wydtuzone (czternascie razy dtugos¢ gtowy zamiast siedem razy
dtugos¢ gtowy w normalnych wymiarach). Skrzydta anielskie, tak
samo jak schematyczny sposdob potraktowania krajobrazu,
sprawiajg wrazenie bliskosci tego, co niematerialne,
niewazkosci. Odwrdcona perspektywa znosi dystans, gtebie, w
ktérej wszystko znika w oddali, a przez skutek przeciwny -
przybliza postacie, ukazuje, ze Bég jest tutaj, i ze jest
wszedzie. Radosna lekkos¢ catosci, sekret geniuszu Rublowa,
nadaje wizji ow niepowtarzalny charakter uskrzydlonosci.

Trzy osoby rozmawiajg ze sobg — tematem ich rozmowy mogtby by¢
tekst sSwietego Jana: ,Tak Bdg umitowat Swiat, ze Syna swego
Jednorodzonego dat”. 0t6z Stowo Boze zawsze jest aktem:
przyjmuje postaé¢ kielicha ofiarnego.

Trzeci wymiar wewngtrz-boski zostaje tylko zasugerowany, gdyz
jest transcendentny i nieosiggalny. A przeciez jest obecny,
jako ekonomia zbawienia wyptywa z zycia wewnetrznego Boga. Bodg
jest samg mitoscig w swojej trdjosobowej istocie i Jego mitos¢
do Swiata stanowi zaledwie odbicie Jego mitosci trynitarnej.
Kielich przedstawia dar uczyniony z siebie, ktdéry nigdy nie
jest ubytkiem, lecz wyrazem nadmiaru mito$ci; aniotowie sg
skupieni wokét Bozego pokarmu. Przeprowadzone ostatnio prace
pozwolity odstoni¢ zawartos¢ kielicha. Warstwa pézZniejsza,
przedstawiajgca kis¢ winogron, skrywata pierwotny rysunek:

Baranka — ktéry %*gczy te niebieska Uczte ze stowami
Apokalipsy: Baranek zabity przed zatozeniem Swiata. Mitos¢,
ofiara, zabicie poprzedzajg akt stworzenia Swiata, sg u jego



Zrodta.

Trzej aniotowie odpoczywajg, jest to najwyzszy spokdj, jaki
byt moze osiggna¢, lecz odpoczynek ten ma charakter
supajajacy” — niczym prawdziwa ekstaza, ,wyjscie w samym
sobie”. W tej wtasnie ekstazie-entazie zawiera sie caty
paradoks, zachowujgcy swoja wtasng gtebie. Swiety Grzegorz z
Nyssy dobrze wyraza te tajemnice: ,Najwiekszym paradoksem jest
to, ze stabilno$¢ i ruch stanowig to samo”.

Ruch wychodzi od lewej stopy aniota z prawej strony, nastepnie
wyraza sie w jego pochyleniu gtowy, obejmuje aniota
znajdujgcego sie w srodku, nieodparcie porywa kosmos: skate i
drze-wo, 1 zanika w pionowej postaci aniota ze strony lewej,
gdzie ustaje niczym w przybytku. Obok tego ruchu okreznego,
ktorego zanikanie rzagdzi cata resztg, tak jak wiecznos¢
zarzgdza czasem, pion Swigtyni i berta, ktdére trzyma kazdy z
aniot6w, okreslajag linie sit pionowych, dazenie ziemskosSci ku
niebieskosci, w ktdrej spetnia sie wszelki wzlot.

Ta wizja Boga promieniuje transcendentng prawdga dogmatu. Z
koncepcji aniotdéw Rublowa wynika jednos¢ i rownos¢ — mozna by
wzig¢ jednego z aniotdéw za ktdéregos z dwoch pozostatych, a
przeciez nie ma tu ani powtdrzenia, ani pomieszania. Ztoto
jasniejace na ikonach zawsze okresla Boskos$¢, jej bezmiar;
skrzydta aniotdéw rozciggaja sie okrywajac wszystko, a ich
wewnetrzne, btekitne kontury podkreslaja jednos¢ i niebieski
charakter jednej natury. Jeden B6g w trzech Osobach doskonale
rownych — to wtasnie wyrazajg trzy identyczne berta w rekach
aniotéw — oznaki wtadzy krolewskiej.

Doskonata réwnos¢ aniotdéw jest wyrazona tak silnie, ze nie
istnieje zadna reguta dla okres$lenia Osoby Boskiej,
przedstawionej pod postaciami poszczegdlnych aniotdéw. Aniot po
prawej stronie nie nasuwa watpliwoé$ci, jest to Duch Swiety.
Rozbiez-nos$¢ dotyczy aniota znajdujgcego sie posSrodku — czy
jest to Ojciec, czy Syn — co bezposSrednio determinuje
tozsamos¢ aniota z lewej strony.



Waznego Swiadectwa w tej sprawie dostarcza Swiety Stefan z
Permu, zyjacy wspoOtczesnie z Rublowem, starszy od niego i
przyjaciel Swietego Sergiusza. Na swojg misje posrdéd Zyrian —
olbrzymi rejon ciggnacy sie az po Ural, zwany ,Obwodem
permskim” — Stefan przywozi ikone Tréjcy Swietej o takiej
samej kompozycji jak ikona Rublowa. Wokét kazdego aniota
widnieje napis w jezyku zyrianskim: ,aniot z lewej strony nosi
imie Py, co znaczy Syn, aniot z prawej strony: Puiltos — Duch
Swiety, za$ aniot $rodkowy: Ai — Ojciec.

Przyjmijmy te tradycje jako punkt odniesienia dla naszego
komentarza. W swoim doskonatym studium o sztuce Rublowa,
N.Diemina (Moskwa, 1963 r., w jezyku rosyjskim) pisze: ,Stefan
z Permu dla potrzeb swojej misji postarat sie uczynid
znaczenie ikony maksymalnie zrozumiatym. Uktad anio*éw na jego
ikonie przedstawia sie tak samo, jak na ikonie Rublowa 1
najprawdopo-dobniej znaczenie ich réwniez jest identyczne”.

Kazda Osoba ma swéj znak wyrazony za pomocg berta, ktére
ukierunkowujg spojrzenie widza ku tym emblematom. Za Ojcem
znajduje sie drzewo Zycia, Zrédto; wedtug $wietego Izaaka
.drzewo zycia to mitoéé Trdjcy Swietej, drzewo, z ktérego
spadt Adam”. Berto Chrystusa wskazuje na dom, Kos$ciét, Ciato
Chrystusa. Duch Swiety odcina sie na tle ,schodkowatych skat”,
wyobrazajgcych gé6re, sale na gérze. Tabor, wyniesienie,
ekstaze, tchnienie proroczych szczytow i przestrzeni.

Formami geometrycznymi kompozycji sa: prostokat, krzyz,
trédjkat i okrag. Strukturyzuja one obraz od wewnatrz i trzeba
je odnalez¢. Wedtug koncepcji epoki ziemia miata ksztatt
osmioboku, a prostokat jest tajemniczym znakiem ziemi, ktdra
widzimy w dolnej czesci stotu*. (* Kosmas Indikopleustes,
wielki podréznik z VI w., w swej Chrzescijanskiej topografii
wszechdSwiata utrzymuje, ze ziemia ma ksztatt dtugiego
kwadratu.) Gdérna czes¢ stotu takze ma ksztatt prostokatny;
odnajdujemy w niej znaczenie czterech czesci sSwiata, czterech
stron Swiata, bedacych u 0jcédw Kosciota symbolicznym szyfrem
czterech Ewangelii w ich petni, ktoérej nic nie mozna ani



doda¢, ani ujac; jest to symbol powszechnosci Stowa. Ta gdérna
czes¢ stotu — ottarza wyobraza Biblie ofiarowujgcg kielich,
owoc Stowa. Jezeli przedtuzy¢ linie drzewa zycia (usytuowanego
z tytu za Srodkowym aniotem), mozna zauwazy¢, ze drzewo to
zstepuje, przechodzi przez stét i zagtebia sie korzeniami w
prostokgcie ziemi; zwiastunem drzewa jest Stowo, a drzewo
czerpie pozywienie z zawartosci kielicha. Znajdujemy tutaj
wyjasnienie tajemnicy drzewa: dlaczego przynosito ono owoce
zycia wiecznego, dlaczego byto drzewem zycia. W wigilie Swieta
Narodzenia Chrystusa styszymy: ,Miecz ognisty odsuwa sie i
Cherubin odchodzi od drzewa zycia”, gdyz jego owoce dane sg w
Eucharystii.

Dtonie anio*déw dgzg do znaku ziemi, ktdéra jest miejscem
realizaqi Bozej Mito$ci. Swiat znajduje sie poza Bogiem jako
byt o odmiennej naturze, lecz wpisany jest w Swiety krag
ykomunii 0Ojca”; porusza sie ruchem okreznym, znajduje sie
wysoko w wy-miarze niebieskim, pod postacig skaty, zas$ ruch
okrezny zanika dla Swiata w patacu-Swigtyni. Ta Swigtynia jest
jakby rozprzestrzenieniem Aniota-Chrystusa, Jego Wcielenia.
Jest Jego <ciatem kosmicznym. Kosciotem, oblubienica
zjadnoczonego z nig Baranka ,bez podziatu i pomieszania”.
Swigtynia trwa w nieruchomo$ci odpoczynku wielkiego szabatu —
stanowigcego punkt dojscia ruchu trynitamego. Cykl liturgii
kosmicznej jest zamkniety. To escha-tologiczna wizja Nowego
Jeruzalem. Ztocona czes¢ Swigtyni, ktéra wysuwa sie niczym moc
chronigca, symbolizuje macierzynska ochrone i opieke Theotokos
i kaptanstwa sSwietych, przedstawia welon Matki Bozej, Pokrow.

Wedtug tradycji to z drzewa zycia wzieto drewno na Krzyz. Jego
posta¢ stanowi niewidzialng, lecz najbardziej oczywistg oS$
kompozycji. Aureola, swietlisty krag wokét gtowy Ojca, kielich
i znak ziemi znajdujg sie na tej samej linii pionowej, ktdra
dzieli ikone na dwie czesci, przecina sie z 1linig
horyzontalng, *gczgcg Swietliste kregi aniotdéw po bokach, i
tworzy krzyz. Tak wiec krzyz wpisany jest w sSwiety krag zycia
Bozego, stanowi Zzywa o0$ mitoéci Tréjcy Swietej. ,0jciec jest



mitoscig, ktéra daje krzyz. Syn jest mitoScig ukrzyzowang.
Duch Swiety jest krzyzem mitoéci, jego niezwyciezong mocg.”
Ruch ogarnia takze ramiona krzyza, a one, niczym wyciggniete
ramiona Chrystusa, ogarniaja wszechs$wiat: ,A Ja, gdy zostane
nad ziemie wywyzszony, przyciggne wszystkich do siebie” (]
12,32). Syn i Duch s3g dwiema d*onmi Ojca. Jezeli dwa krance
stotu potgczy sie z punktem znajdujgcym sie dokt*adnie nad
gtowg Srodkowego aniota, bedzie mozna zobaczy¢, Zze aniotowie
umieszczeni sg doktadnie w trdojkgcie réwnoramien-nym. Trojkat
taki oznacza jednos¢ i rdéwnosc¢ Trdéjcy, ktdérej wierzchotkiem
jest pegaia theotes. 0Ojciec. Wreszcie linia nakres$lona wzdtuz
zewnetrznych konturdw trzech aniotdéw stanowi okrag doskonaty,
znak Bozej wiecznoéci. Srodkiem tego okregu jest dton Ojca,
Pantokratora.

Rublow rézni sie od Wtochdéw, wpisujgcych obraz w okrag; u
niego sami aniotowie stanowig okrag. Natomiast kontury
przedmiotéw (trony, podnézki, gdéra) tworzag osmiobok, symbol
Osmego Dnia. Wewnetrzne kontury aniotéw siedzacych po bokach
odtwarzajg ksztatt kielicha, niczym klucz do tajemnicy ikony.
Roztozenie ciezaru, proporcji i miary podporzadkowane zostato
zréwnowazonemu do perfekcji systemowi zalezno$ci. Jednak
wewngtrz tej ramy Rublow stosuje duza dowolnos¢ Srodkéw, by w
miare potrzeby wyrazid¢

sens ideologiczny. Na przyktad kielich i dton 0Ojca sa lekko
zdecentrowgne (przesuniete) ku dotowi i na prawo od $rodka,
podczas gdy gtowa lekko sktania sie na lewo od osi pionowej.
Efekt zostat genialnie wystudiowany, prawie niezauwazalne
odchylenia fatdéw szat spadajgcych kaskadg z lewego ramienia
prowadzg spojrzenie ku dtoni btogostawigcej kielich, ku temu
ideologicznemu Srodkowi Kkompozycji, wzmocnionemu i
uwypuklonemu wszystkimi prostymi liniami i o*tarzem.

Stopy anio*déw ledwo dotykaja podndézkéw, ich odwrdcona
perspektywa daje wrazenie lekkosci, pozbawionej wszelkiego
ciezaru materialnego i ca*os¢, jako twor z samego tylko
powietrza, unosi sie ku gorze. Oto uczestniczymy w tym, co



Swiety Makary nazywa ,pastwiskami serca”, w nieskonczonych
przestrzeniach Bozego serca.

Postacie ukazane sg w trzech czwartych, co powoduje
zmniejszenie szerokosci ich ramion, a gietka i plastyczna
linia slizga sie po wydtuzonych sylwetkach z isScie niebianska
elegancja. Tak samo lekko odwrécone twarze przyjmujg ten
wydtuzony ksztatt. Linie proste wyrazajg element sity,
harmonizujg z liniami zaokrg-glonymi i zachwycajg czysto
muzykalnym rytmem i mtodziehAcza SwiezoScig, ktdre opiewaja
wdziek zawartej w nich sity. Kontury o wiele silniej wyrazaja
ruch niz perspektywa; szerokos¢ szat pozwala domyslad sie
ciata o zmniejszonym ciezarze, podczas gdy obfite wtosy
podkreslaja kruchos¢ i delikatnos¢ antycznie czystych twarzy.

Postawa 0Ojca ma w sobie co$ monumentalnego, wyraza hie-
ratyczny spokdj i nieruchomos$¢, czysty akt, speinienie,
statyczng zasade wiecznos$ci, 1lecz rownocze$Snie, przez
zastosowanie szczegdélnie zdumiewajgcego kontrastu, wzrastajace
nasilenie ruchu reki prawej, jej mocne wygiecie, ktédre
odpowiada takiej samej mocy w pochyleniu szyi i gtowy,
wyrazaja zasade dynamiczng. Niewystawialno$¢ tajemnicy Boga
zawiera sie w tej syntezie nieruchomo$ci i ruchu: Absolut
filozofow, czysty Akt teologow i zywy Bdég Biblii, ,0jcze nasz,
ktérys jest w niebiesiech”.

Moc Boza, tak jak wyznaje nasze Credo, ,wierze w Boga Ojca
Wszechmoggcego”, jest mocg mitosci Ojca, ktéra wyraza sie w
spojrzeniu srodkowego aniota. Bég jest Mitoscig i wtasnie dla-
tego moze objawic¢ sie tylko w komunii, moze by¢ poznany tyl-ko
w komunii. ,Nikt nie przychodzi do Ojca inaczej, jak tylko
przeze Mnie” (J 14,6), a takze: ,Nikt nie moze przyjsc¢ do
Mnie, jezeli go nie pociggnie 0Ojciec” (J 6,44). Nie chodzi
tutaj o zadne zawezenie czy ewangeliczng wytgcznos$é¢, lecz o
najbardziej wstrzgsajgce objawienie samej natury mitos$ci. Nie
ma poznania Boga poza komunig miedzy cztowiekiem a Bogiem, a
ta komunia zawsze jest trynitama i1 wprowadza w komunie miedzy
Ojcem i Synem. Pozwala zrozumie¢, dlaczego 0Ojciec nigdy nie



objawia sie bezpoérednio. On jest Zrédiem i wtasnie dlatego
jest Milczeniem. Objawia sie wiecznie, lecz objawia Go diada
Syna i Ducha Swie-tego. Ikona ukazuje te komunie, ktérej zywym
ogniskiem jest kielich.

Linie z prawej strony Srodkowego aniota poszerzajg sie w mia-
re zblizania sie do aniota z lewej strony. W jezyku
symbolicznym linii krzywe wypukte oznaczajg zawsze ekspresje,
stowo, rozwdj, objawienie; krzywe wkleste przeciwnie,
oznaczajg postuszenstwo, uwage, wyrzeczenie sie siebie,
receptywnos¢. Ojciec zwraca sie ku Synowi. Méwi. Ruch, ktory
przenika Jego istote, to ekstaza. Caty wyraza sie w Synu:
»,0jciec jest we Mnie. Wszystko, co ma Ojciec, nalezy do Mnie”.

Syn stucha, fatdy Jego szaty wyrazajg najwyzsza uwage, wy-
rzeczenie sie siebie. On takze rezygnuje z siebie, by by¢
tylko i wy*gcznie Stowem swego Ojca: ,Stow tych, ktére wam

méwie, nie wypowiadam od siebie; Ojciec, ktéry trwa we Mnie,
On sam dokonuje tych dziet”. Jego prawa dton powtarza gest
Ojca: btogostawienstwo. Dwa palce, odcinajgce sie od bieli
stotu-Biblii, zwiastujg droge zbawienia-jednosci w Chrystusie
dwéch natur, wprowadzenie cztowieka w komunie Ojca.

Opadajaca reka aniota z prawej strony wskazuje kierunek
btogostawienstwa: sSwiat; dton ta zdaje sie okrywac, chronicg,
»unosi¢ sie nad” (wedtug okreslenia z biblijnego opisu
stworzenia). Nad prostokatem swiata d*on ta przypomina
rozpostarte skrzydta nieskalanej gotebicy.

Delikatnos¢ linii aniot*a z prawej strony ma w sobie cos
macierzynskiego*. (* Ruah: Duch w jezykach semickich jest
rodzaju zenskiego. Teksty syryjskie czesto nazywaja
Pocieszyciela: Pocieszycielka.) On jest Pocieszycielem, lecz
takze Duchem Swietym: Duchem Zycia. Jest tym, ktéry daje zycie
i od ktdérego wszystko bierze poczatek. Jest trzecim wyrazem
Bozej Mito$ci, Duchem MitosSci. Jego pozycja w niewielkim
stopniu rézni sie od pozycji dwdch pozostatych aniotdw. Przez



swoje pochylenie 1 poryw catej swej istoty/ znajduje sie
posrodku Ojca i Syna; jest Duchem komunii i statego wzajemnego
przekazu. WyrazZznie zostato to pokazane przez tak widoczny
fakt, ze ruch wychodzi od Niego. To przez Jego tchnienie
Ojciec zwraca sie ku Synowi, Syn przyjmuje Ojca, a S*owo
rozlega sie dzwiekiem. Jak méwi Swiety Jan Damascenski: ,Przez
Ducha Swietego rozpoznajemy Chrystusa, Syna Bozego, a przez
Syna kontemplujemy Ojca”. Podczas Epifanii Ojciec kieruje sie
ku Synowi przez ruch Gotebicy.

Ojciec pochyla gtowe ku Synowi w ruchu nieskorficzonego smutku,
w Bozym wymiarze Agape. Wydaje sie, ze mowi o zabitym Baranku,
ktérego ofiara znalazta swoje apogeum w btogostawionym przezen
kielichu. Pionowa postawa Syna wyraza cata Jego uwage. Jego
Oblicze jest jakby zasnute cieniem krzyza; zadumany, wyraza
zgode takim samym gestem btogostawienstwa. 0 ile spojrzenie
Ojca w swej bezgranicznej gtebi kontempluje jedyna droge
zbawienia, o tyle wzrok Syna, ledwie wzniesiony do gory,
wyraza przyzwolenie. Duch Swiety pochyla sie ku Ojcu;
pogrgzony jest w kontemplacji misterium. Jego ramie,
wyciggniete Kku Swiatu, oznacza ruch zstepujacy,
Pieddziesigtnice i ,moc objawiajaca”, zdaje sie juz spoczywad
na Synu w Jego ziemskiej misji. Jego postawa podporzadkowania
sie jest juz wypeinieniem Ewangelii.

Barwy w ikonografii majg swéj wtasny jezyk. U Rublowa osiggaja
one niezréwnane bogactwo, petng harmonie muzyczng wraz z ca%a
gamg najdelikatniejszych niuanséw, ktdére obserwowaé¢ mozna we
wszystkich szczegdétach kompozycji. Jednak nie ma tu efektéw
polichromicznych, gdyz nic nie mgci gtebi Bozego skupienia.
Cien jest nieobecny i poszczegdélne fragmenty nie sg
oSwietlane, lecz wydzielajg swoje wtasne sSwiatto, ptyngce z
tajemnych Zrdédet. Intensywno$¢ barw postaci centralnej jest
spotegowana kontrastem z bielg stotu 1 odbija sie w
jedwabistym potysku anio-*6w, ktdérzy jag otaczaja.

Ciemna purpura (mitos$¢ Boza) oraz intensywny btekit (prawda
niebieska) wraz z btyszczacym ztotem skrzydet (obfitos¢ Boza)



sktadajg sie na doskonat*g zgodnos¢ barw, majgcg swoja
kontynuacje w tonacji ztagodzonej, jakby w objawieniu
zréznicowanym, stopniowej inicjacji: w lekkim rézu i kolorze
lila po lewej stronie, w *tagodniejszym btekicie i w
srebrzystej zieleni po stronie prawej. Ztoty kolor trondw
Bozych wyraza przeobfito$¢ zycia Tréjcy Swietej. Btekit zwany
.btekitem Rublowa” oddaje kolor nieba Tréjcy Swietej i Raju, a
stajgc sie coraz jasniejszy jest niczym niebieskie sSwiatto
samej ikony.

Tak wiec Ojciec, nieosiggalny w intensywnos$ci swych barw, w
ciemnosciach swej sSwiattosci, objawia sie jako delikatny,
dostepny w obtoku $wietlistym Syna i Ducha Swietego.
Kompozycja ta z odlegtosci sprawia wrazenie czerwonego i
btekitnego ptomienia. Wszystko rozpitomienia sie w
olsniewajgcej atmosferze Potudnia: ,Ten, kto jest blisko Mnie,
jest blisko ognia”.

Dton 0Ojca, wyciggnieta nad kielichem, dzierzy poczatek i
koniec. Baranek zabity od zatozenia $wiata i baranek-Swigtynia
nowego Jeruzalem, Swieta Wieczerza Chrystusa i Jego obietnica
picia owocu winnego krzewu w Krdlestwie 0Ojca zawierajg czas w
wiecznosci. Kielich promieniuje posréd ols$niewajgcej bieli
Stowa, ktdére odbija wszystkie kolory Prawdy, jest to
Promieniowanie Bozego serca, wzajemny dar trzech 0séb Boskich.

Z ikony jakby wydobywa sie potezne wezwanie: ,BadZcie jedno,
tak jak Ojciec 1 Ja stanowimy jedno”. Cztowiek stworzony jest
na obraz trynitamego Boga, Ko$cidét — Komunia wpisany jest w
jego nature jako ostateczna prawda. Wszyscy ludzie sg wezwani,
by zgromadzi¢ sie wok6t* jedynego i tego samego kielicha, by
wznie$s¢ sie na ptaszczyzne Bozego serca i uczestniczyé w
Uczcie mesjandskiej, w staniu sie jedna Swiagtynig-Barankiem.
,10 jest zycie wieczne (Duch Swiety), aby znali Ciebie,
jedynego prawdziwego Boga, oraz Tego, ktdorego postates, Jezusa
Chrystusa.”

Wizja konczy sie tag eschatologiczng uwagg: jest to zapowiedZ



Krélestwa niebieskiego, cata skapana w SwiattosSci nie bedacej
Swiattoscig tego Swiata, peitna rados$ci czystej,
bezinteresownej, radosci Bozej, wyptywajgcej z tego prostego
faktu, ze Trdéjca Swieta istnieje, ze jeste$my kochani i ze
wszystko jest taska. Zdumienie rodzi sie w duszy, ktéra
milknie. Mistycy nigdy nie méwig o wyzynach — tylko milczenie
je odkrywa.

Niniejszy tekst stanowi fragment ksiazki Paula Evdokimova

»Sztuka ikony. Teologia Piekna”, Wydawnictwo Ksiezy Mariandw,
Warszawa 1999, s. 205 - 215.



